În centrul său, emblema este o imagine care permite interpretarea sa pe mai multe niveluri și bazată pe aluzia, alegorie și simbolism Limbajul ei de semn curios se întoarce la hieroglifele populare în Renaștere În această perioadă a avut loc re -deschiderea hieroglifelor egiptene Umaniștii florentini credeau că în spatele limbajului misterios al semnelor găsite în piramide ascunde înțelepciunea inițială a rasei umane, protejată astfel de penetrarea celor neinițiați în ea În Italia, „tipul hierogly” al Horapolonului (V AD Century) a fost utilizat ca sursă de informații; Versiunea ei greacă a ajuns acolo în jur de și a devenit curând o lectură foarte populară Lucrarea coloanelor Francesco „Hipnerotomachia Polyfil”, incluzând imagini și semne constând din hieroglife egiptene, simboluri pitagoreene și elemente ale numerologiei kabbalistice, a fost publicată la Veneția în și a influențat atât emblemele care au fost publicate după ea, cât și, mai ales , ON, ON Conținutul lucrărilor picturii și literaturii Cea mai cunoscută carte a emblemei, cunoscută în toată Europa, a fost „Cartea emblemei” a lui Andrea Alchiati, tradusă în în Augsburg în germană și apoi în alte limbi europene Alte cărți vizibile includ noua emblemă, publicată în de Mi-Hel Mayer, precum și iconologia Cesare Rip ( ) Emblema este formată din Pictura, desen, inscripții, inscripții care explică sensul și subscriptio, semnături în latină Un desen, numit și Imago sau Simbolon, ar putea include orice motiv preluat din viața de zi cu zi sau dintr -un animal și un regat al plantelor Inscripția plasată deasupra imaginii explică conținutul emblemei În cele din urmă, semnătura clarifică și interpretează întreaga emblemă Adesea este un fragment de zicală sau de parabole Artistul german din epoca barocă Georg Philip Harsdorffer a scris în lucrarea sa The Minnines of Poetry: „Poezia este sonoră- Mas Qve en la Tierka Nocivo Emblema din ideile despre principiile politicii creștine ale lui Diego de Saadvra, Puțurile de pictură și pictura este poezie tăcută "Și atunci cuvântul sonor ar trebui să fie reprezentat grafic, deoarece„ cuvântul tăcut ”(imagine vizuală) explică că nu este capabil să transmită„ imaginea sonoră ”(cuvânt) Pentru Harsdorffer, aceste „poemele de imagini” sunt atât de importante ale poeziei și dramei Daniel Kasper de la Loanstein „Epicharide”, care a văzut lumina în , este preocupată de căderea împăratului Nero Conducătorul trebuie să fie proclamat Guy Pizon In orice caz: "Ce poate da Pizon Romei? Sau nu este deja un sclav al vreunei? Otrava poate fi vindecată atunci când Scorpionul ne -a înțepat pe pământ, Dar dacă Scorpionul s -a înțepenit atunci când este urcat pe tronul stelelor, înțepăturile otrăvite va aduce distrugerea tuturor limitelor "Acest misterios aforism a fost inspirat de emblema care vărsa lumina spre conținutul său A fost preluată din carte de emblema lui Diego De Saadvra ( ) (vezi mai sus) Inscripția din figură scrie: „Mai dăunător decât pe pământ” și se referă la Scorpion, care este descris în cer Peisajul Pământului este descris mai jos Inscripția este explicată în subscriptio: Scorpion , dacă este înalt în ceruri Are un efect mai dăunător asupra rasei umane decât dacă ar fi fost pe pământ Regele, care are o înfățișare morală dubioasă, ridicată pe tron ​​și guvernând „de sus”, este capabil să distrugă umanitatea Utilizarea metaforei vizuale a fost mult mai largă în epoca barocă decât în ​​aceste zile Cărțile embleme au fost foarte populare și aluzii conținute în ele au fost înțelese de întregul public educat Decriptarea picturilor de gen olandeze care datează din secolul al XVII -lea este, de asemenea, distractivă, deoarece aproape toate indicii sau simboluri ascunse sunt ușor urmărite și duc fie la cărțile emblemei, fie la literatura populară din această perioadă În tabloul lui Yana, peretele „optează din tavernă” (dreapta) care datează din , este vizibilă o barcă mică cu un grup de Gulyak Trei bărbați și patru femei se pregătesc pentru navigație, iar o altă sală de băut este zguduită din butoiul ultimelor picături pentru a bea la revedere Acest tânăr, care stă în centrul imaginii, apare constant pe pânzele lui Yana Artistul înfățișează mai multe evenimente paralele: în partea stângă se pregătesc pentru navigare, în dreapta tavernei, mulțimea iese în stare de ebrietate, iar în prim -plan, mai mulți vizitatori s -au cufundat deja în uitarea fericită În colțul din spatele copacilor, un grup mic joacă cărți, ghemuit Imaginea a cinci simțuri; Jacob Katya „Mirror of the Times”, „Limitați excesele” Poza tipului în centru este schematică și te face să ghicești despre sensul imaginii care demonstrează obiectivul principal al epavei comune: turnați, bea și bucurați -vă de viață Imaginea conține, de asemenea, un mesaj criptat, moralitate, depus într -o manieră atât de răutăcioasă și ignorată de personaje Afectează tema a cinci simțuri, adesea găsită în pictura olandeză - băut (gust), fumat (miros), brațe (atingere) și cântare (auz), precum și schimbul de viziuni și expresia persoanelor (viziune) sunt în mod clar identificat, dar acest lucru este necesar pentru această transformare către modelele relevante din literatura de specialitate despre embleme În întâlnirea populară, emblema lui Jacob Katsa „Mirror of the Times” ( , vezi Ill ) Cinci sau- DVM LVCEAM PEKEAM Sentimentele Ganov sunt prezentate ca un grup de călători care plutesc pe navă - alegoria vieții Pe pupa și nasul sunt scheletul (moartea) și spiritul (viața), indicând drumul Un tip cu un butoi poate simboliza „bătând peste marginea dorinței tinereții” În emblema cu motto-ul „amân-oeg necesită” („limitați excesul”) (vezi bolnav ) Vedem un butoi care stă în pivniță, din care vinul se revarsă peste picături În subscriptio, procesul de fermentare a vinului tânăr este comparat cu trezirea dorințelor în tinerețe De asemenea, este posibil ca tema caracteristică a Kiferului, cunoscută de noi în activitatea lui Antoine Watto, transformându -se într -un mod complet burghez: un grup mic, cazat în siguranță într -o barcă, să poată fi considerate călători în barcă în muncă de Antoine Paradisul propriilor lor sentimente vesele Emblema poate deveni asistentă pentru noi în înțelegerea culturii baroce a imaginilor vizuale Înțelegerea ei a fost simplă, deoarece imaginea simulată a cedat cu ușurință la decriptare folosind inscripția și subscriptio În același mod, emblemele au fost folosite în cultura festivităților de judecată, transmisând direct mesajul, de exemplu, despre artificiile cu ocazia nunții sau a vizitei unei persoane importante Pe lângă artizani și tehnicieni care au pregătit sărbătoarea, compilatorul programului a fost responsabil pentru proiectarea și simbolurile sale Adesea, el însuși a făcut schițe de emblemă cunoscută pe scară largă și a monitorizat dispozitivul structurilor temporare, decorarea și iluminarea lor Jan Walls Sulfuri din tavernă, aprox Canvas, ulei x cm Stuttgart, Galeria de Stat Astfel, în epoca barocă, cărțile emblemei au fost răspândite în cultură, iar influența lor poate fi urmărită în diverse domenii Kira Van Lil Pictura Olandei, Germania și Anglia în secolul al XVII -lea Introducere Secolul XVII este considerat epoca de aur a Olandei Această idee se întoarce la scriitorul olandez Arnold Housobraquin: În a publicat o lucrare în care au fost colectate biografii ale artiștilor olandezi ai secolului precedent Nici o altă țară sau epocă nu a dat lumii atât de mulți pictori, a căror lucrare nu este uitată astăzi Conceptul de „paradis pământesc” se referă în principal la Olanda, situat în nordul Olandei și este cel mai mare dintre cele șapte provincii nordice Nordul locuit de țărani și pescari nu au ieșit în evidență până la începutul secolului din punct de vedere cultural și nu semăna deloc cu provinciile din sud, în special, cu Flandra, unde în marile orașe comerciale din Bruges și Gent, viața culturală a fost dezvoltată violent în Secolul al XV -lea și astfel de artiști, astfel de artiști, astfel de artiști precum Jan Van Ayk, Hans Memling și Rogir van der Weiden s -ar putea compara cu marii meșteri italieni În secolul al XVI -lea, creșterea rapidă a industriei a avut loc în Anvers și Bruxelles Viața culturală a înflorit și în aceste orașe, atingând cea mai mare creștere în tabloul lui Peter Bruegel Toate provinciile Olandei au fost mai întâi sub stăpânirea Burgundiei și apoi sub stăpânirea Habsburgilor, până când regele spaniol Filip al II -lea a acceptat puterea din mâinile tatălui său, împăratul Charles V După revolta iconoclastică din , Filip al II -lea i -a învins pe protestanți și a stabilit regimul brutal al Inchiziției În , războiul pentru independență, care a durat optzeci de ani, a izbucnit, dar numai provinciile de nord, care au fost sub influența puternică a calvinismului, și -au atins obiectivul; Sudul catolic a rămas sub stăpânirea spaniolilor În , provinciile de nord s -au unit la Uniunea Utrekhtsky, iar în părțile în război au încheiat un armistițiu Datorită acestui fapt, s -a format o Republica Independentă Provinciile Unite Creșterea valorii Amsterdamului ca nou centru de comerț a început după ce spaniolii asediați Anvers ( ) și au blocat râul Shelde, ca urmare a căreia orașul a fost izolat Olandezii au construit rapid o flotă puternică și, în , a reușit să învingă forțele navale spaniole În , a fost creată o companie indiană de vest Holland s -a transformat rapid într -o putere comercială puternică, care până la mijlocul secolului a intrat deja în lupta cu Anglia pentru putere peste mări Noua națiune a început să -și dezvolte propria cultură La început, arta a fost strâns legată de tradițiile Flandrei aduse de mulți emigranți care au venit din sud la orașele olandeze Cu toate acestea, în curând Holland și -a manifestat caracterul individual, bazat pe o nouă viziune a lumii și marcată de mândria națională a olandezilor pentru independența suferită și prosperitatea violentă Calvinismul a consolidat această mândrie Conform învățăturilor lui Calvin cu privire la predestinare, succesul economic a început să fie considerat un semn că națiunea lor a fost aleasă de Dumnezeu Acest lucru explică apelul la realitatea materială, „Iubirea lucrurilor”, pe care istoricul olandez Johan Hayzing a considerat o caracteristică distinctivă a imaginii gândurilor olandeze în această perioadă Artiștii au obținut un astfel de realism în transferul realității, care chiar a depășit Caravaggio În Olanda, imaginea obiectelor a fost apreciată în special, „ca în viață” Cu toate acestea, tablourile nu au fost niciodată o copie comună a realității, au fost întotdeauna „organizate” pentru a transmite anumite informații artistice Acest aspect a trecut adesea neobservat la mijlocul secolului X Spre deosebire de dependențele clasice ale secolului XVIII, criticii și telespectatorii secolului următor au apreciat angajamentul realismului olandez, fără o idealizare și exagerare evidentă Și până în secolul XX, se credea că pictorii olandezi au refuzat în mod deliberat să introducă orice sens mai mare în lucrările lor Cu toate acestea, în secolul XVII, acest lucru era imposibil În timp ce olandezul Remer Wissher, celebrul autor al cărților despre embleme, a scris: „Nu există nimic care să nu însemne cel puțin ceva” În aceste cărți, sensul ascuns al lucrurilor a fost găsit și transmis în inscripții și semnături poetice (vezi S - ) Predicarea mortalității întregului pământesc a fost cu greu trecută de Calvinistul Olanda În fața valorilor eterne ale Providenței divine, lucrurile pământești ar fi trebuit să pară „zadarnice” și să nu aibă niciun preț Într -adevăr, conceptul de „Vanitas” (Fuss Heshes) poate fi urmărit ca un leitmotif al tuturor Era barocă Dar cel mai pe deplin, a fost exprimat, poate, în Olanda, ai cărui locuitori și -au evaluat constant aspirațiile pământești și și -au amintit de principiile moralității și virtuții În arta Olandei de Sud au existat și alte subiecte importante Dar dacă olandezii au găsit alegorii noi în sensurile care stau la baza lucrurilor de zi cu zi, atunci artiști precum Rubens și Van Deek au recurs la imaginile mitologiei clasice; În ciuda interpretării sincer senzuale a acestor obiecte, acestea au rămas departe de viața reală Arta flamandă s -a dezvoltat în condiții complet diferite Aici, ca și în alte țări catolice, a existat o cerere de pictură cu altar mare Și artiștii au urmat tradițiile italiene, deși un element al senzualității nepoliticoase a dat trăsăturile individualității artei lui Rubens și Jordans Dar în provinciile de nord, Biserica a încetat să mai acționeze ca client, întrucât calvinismul a respectat strict interdicția de imagini, iar templele olandeze erau un loc de întâlnire și nu o rugăciune reverentă În biserică, a fost permis să aducă câini, au hrănit copii și i -au permis să se joace, și chiar în timpul slujbei, enoriașii puteau vorbi despre orice În spațiul alb -zăpadă al templului, unde nu a fost permis niciun decor, cu excepția emblemelor, a plăcilor memoriale și a pietrelor de mormânt, lumina strălucitoare a creat un joc bizar de nuanțe Acesta a fost un „punct culminant” special al interiorului bisericii olandeze Franța Franken Vacanță în casa primarului Rocox, aprox - Pânză, ulei , x , cm Munchen, bătrân Pinakothek Gerhard Hawkgest Mormântul lui Wilhelm I în afaceri, Lemn, unt , x cm Hamburg, galerie de artă în partea de jos: Billem van de Velde, tânărul Canno Salvo, fără data pânzei, petrolului , x cm Amsterdam, Reachsmusey La fel ca biserica, să știe și în Olanda, nu a fost deosebit de generoasă cu artiștii Cultura Curții Feudale, care a înflorit în restul Europei, aproape că nu a existat în nordul Olandei În Bruxelles, Staglists sau conducători, Filip II conținea o curte care încuraja arta La Haga, a existat și o curte condusă de Stagalter (statutul acordat urmașilor eroului național Wilhelm I Orange-Nassau) Cu toate acestea, aici a fost adoptat un stil de viață foarte modest, deoarece casa de guvernământ depindea complet de nobilimea orașului; Cea mai mare putere a fost concentrată în statele generale Cetățenii s -au înlocuit reciproc în poziția de asistenți la stagalte Interiorul bisericii din Houkgest (vezi stânga) a fost scris probabil prin ordinul reprezentanților Casei Orange sau al vreunui curtenist, deoarece mormântul lui Wilhelm Orange este descris acolo; Imaginea trebuia să le amintească compatrioților de meritele dinastiei conducătorilor nominali în eliberarea țării Acesta a fost scris în , când Statgalter a fost scos din birou Arta a servit burghezia și cele mai importante structuri de stat, iar opera artiștilor a fost ghidată de interesele locuitorilor țării În aceste condiții, genuri complet noi s -au dezvoltat în pictură - un peisaj și o viață nemișcată, care până atunci a suferit doar ca sateliți decorativi ai picturii istorice, au dobândit independența și s -au stabilit ca subiecte independente În plus, imaginea scenelor din viața de zi cu zi, considerată anterior destinul picturii de gen, s -a mutat mai întâi în tablourile unui format mare De la momentul antichității, toți teoreticienii artei celor mai importante au considerat capacitatea artistului de a transmite complotul, așa cum literatura, deși, în realitate, este capabil să creeze o ilustrație pentru un singur episod El a înfățișat subiectul de interes în prim plan, iar modul în care a fost efectuată lucrarea a fost considerată secundară Pe de altă parte, în noile categorii de pictură - peisaj, viață nemișcată și gen - se acordă atenție și faptului că subiectul este prezentat într -un mod demn Pentru olandez, pictura peisajului a vorbit despre fertilitatea țării sale, iar lucrurile scumpe înfățișate pe viața statului, iar interiorul de acasă reflecta bunul său și abundența de bunuri aduse din țările exotice O astfel de comerț a devenit posibilă datorită marinarilor olandezi și, prin urmare, marinistica a dobândit și o importanță deosebită în Olanda (vezi stânga) Majoritatea artiștilor au lucrat într -unul dintre aceste genuri și, adesea, chiar s -au concentrat pe un anumit subiect: fenomenul de specializare în pictură nu a fost dezvoltat nicăieri în Olanda De exemplu, Hendrick Averkamp a înfățișat în principal distracția de iarnă cu patinele, Paul Potter - Vacile, Art van der nu știa egală în crearea de peisaje inundate de Lună, iar Clasa de vițel și Petru erau cunoscute de stăpânii de viață Gerard Terborkh a arătat o abilitate specială în imaginea țesăturilor din satin, alții au reușit în special să scrie articole metalice Franța Hals Râzând cavalier, pânză, unt x cm Londra, colecție de Wallace Al treilea doar flori, al patrulea joc mort și așa mai departe Rubens a invitat astfel de specialiști la cooperare: Jan Brueghel a prescris adesea flori pe pânzele sale, Franța Sneuders și Jan Volden și France Voutens sunt un fundal de peisaj Mulți artiști de peisaj nu au putut înfățișa chiar și mici figuri ale oamenilor și s -au îndreptat către colegii lor de specialitate pentru ajutor Alegerea articolelor înfățișate, compoziția și modul de execuție depindea puternic de preferințele gustative ale orașului în care a trăit artistul Situația a fost în mare parte dictată de bresle, mai puternică în Olanda decât în ​​alte țări europene Artistul și -a putut vinde opera doar acolo unde se afla breasla lui, răsturnându -se strict în spatele condițiilor în care a lucrat Artiștii au devenit în principal nativi ai familiilor artizanale: tatăl lui Rembrandt era un Miller, Yana Van Goyen - un ratat, iar zborul era un baguetă Pictura a fost considerată o meserie în Olanda, deși în Italia, din Renaștere, artiștii erau reprezentanți ai artelor libere, adică lucrători de muncă mentală și nu artizani Dar chiar și în Olanda, opera unor artiști a fost foarte plătită, au fost apreciați și scăldați în onoruri Succesul și eșecul, ca în statul absolutist, depindea de puterile care sunt Cu toate acestea, cei aflați la putere s -au schimbat aici mai des decât conducătorii feudali, deoarece pozițiile au fost alese Decolarea și căderea lui Rembrandt poate servi ca un exemplu uimitor al unei astfel de dependențe (vezi P - ), în timp ce mai mulți diplomați dexterici, de exemplu, Terborkh și Gerard Dow, mai bine adaptați la o schimbare constantă a puterii Și totuși, majoritatea artiștilor nu au putut trăi doar cu pictura În plus, Vermer a tranzacționat, Van Goyen a speculat cu imobiliare și becuri de lalele, Jan Walls conținea o tavernă, iar Philip Konink a condus abur între Amsterdam și Rotterdam Unele femei-artiste au obținut faimă Judith Leuser a scris portrete și scene de gen în stilul Franței Hals, profesorul ei Klara Peter, a cărei viață este cunoscută foarte puțin, a contribuit la dezvoltarea vieții statului, iar până la sfârșitul secolului, Rachel Reish și Maria Ostervik au devenit faimoși în toată Europa cu viața lor florală Prețurile pentru tablouri au crescut brusc odată cu popularitatea pictorului, iar unele tablouri au fost vândute pentru sume uriașe Din acest motiv, lucrările de artă au fost considerate ca obiecte ale investițiilor speculative Crearea tablourilor nu mai depinde de dimensiunea fixă ​​a taxelor plătite de client; În acest moment, piața de artă care a existat până în zilele noastre a început să se contureze Proprietarii de galerii au primit comision de la artiști, dar, în același timp, centrele acestor comerț au fost, de asemenea, magazine de carte și artă și târguri anuale Imaginile au fost prezente ca produs chiar și pe piețele săptămânale, împreună cu fructe și legume Ritmul vieții din epoca de aur a pătruns din ce în ce mai activ Portrete Portretul din Olanda din secolul XVII îndeplinea în principal funcții reprezentative Artiștii au fost reprezentați de oricine a fost înzestrat cu un sentiment de semnificație Artiștii olandezi au înțeles cât de important este să înfățișeze poziția și demnitatea clientului lor Dar mult mai mult decât înainte, stăpânul perii i s -a impus fidelitatea față de adevărul de viață Ca și în peisaje, vieți și scene de gen, portretele s -au străduit să obțină realismul care a distrus canoanele împrumutate și dogma Pașii inovatori au fost făcuți la începutul secolului de artiști din bogata oraș de coastă Harlem: Esayas van de Velde în pictura peisajului Billle Baitiev în gen, Franța Hals în portret Și, desigur, Rembrandt, mult superior majorității portretelor din vremea sa Franța Hals a trăit în Harlem toată viața și a scris doar portrete, unele dintre ele pot fi atribuite și picturilor de gen Ei înfățișează oameni obișnuiți, medici-șaltani, comerț cu pești, copii care râd sau „Malle Babbe” nebuni cu ea Franța Hals Stefanus Hererdt, - Pânză, ulei x cm Antwerp, Muzeul Regal Franța Hals Isabella Koymans, - Pânză, ulei x cm Colecție privată Franța Hals Portretul unui bărbat într-o pălărie cu margine largă, - Pânză, ulei , x , cm Cassel, galerie de artă Spike Bucuria și natura inovatoare se disting chiar și prin cele mai oficiale portrete ceremoniale ale lui Hals „Cavalerul său de râs” (vezi S ) este descris, conform tradiției, jumătate înălțime; Poza clasică a unui bărbat care și -a așezat mâna pe coapsă își transmite cu exactitate confidența de sine Cu toate acestea, Hals reușește să -și priveze eroul de static înghețat, care însoțește de obicei o astfel de poză Acest lucru se datorează tehnicii strălucitoare a picturii: un ton negru profund contrastează cu fragmente albe orbitoare și este saturat cu vopsele spumante de camisol bogat finisat Artistul dezvăluie, de asemenea, posesia strălucitoare a compoziției: nici una dintre cele mai importante linii nu coincide cu direcția care dictează limitele imaginii Jocul nuanțelor „împinge” imaginea înainte, dincolo de suprafața pânzei, în special mâna dreaptă a personajului Figura unui bărbat este impresionantă și materială Cu toate acestea, realitatea prezenței sale este cea mai realizată datorită expresiei În portretele obișnuite, vederea înfățișată este de obicei direcționată undeva în distanță, alunecă trecut sau chiar prin privitor Aici, domnul pare să facă schimb de priviri cu publicul, aproape că vorbește cu el Se pare că zâmbetul lui este pe cale să fie înlocuit cu un râs vesel și îi va rupe poza elegantă Iar acest sentiment de contact direct oferă un farmec special creării lui Hals Portretele au fost adesea comandate în legătură cu evenimente semnificative, de exemplu, o nuntă Ar putea fi un portret dublu similar cu Rubensovsky (vezi P ), dar, de obicei, au fost efectuate două separate Portretul feminin a avut întotdeauna dreptate, deoarece, conform tradiției, soția s -a așezat întotdeauna în stânga soțului ei Din păcate, mai târziu, aceste portrete au fost uneori împărțite, iar acest lucru este deosebit de trist în cazul aburului Hals „Stefanus Hererdt” și „Isabella Koyans” (vezi mai jos stânga și în centru) Nici alte lucrări din istoria picturii portret nu reflectă o atracție reciprocă naturală a unui cuplu căsătorit Poza vie a lui Isabella, întorcându -se către soțul ei, este împlinită de tânără veselie și stând, spre deosebire de soția sa, Stepanus pare a fi întruchiparea rangului de demnitate Se găsesc părerile soților; Ea îi ține un trandafir, pe care urmează să -l ia Când portretele sunt împărțite, este imposibil să înțelegem fie gesturi, fie vizualizări Hals a capturat în aceste portrete pereche un moment precis al momentului precis chiar mai expert decât într -un „cavalier de râs” 